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Préambule

] < |.a musique n'est pas du tout une chose, mais une activité. >t"
Christopher Small,

Musiquer : le sens de

e e s el Tel a eté notre point de depart commun, que Christopher Small, musicien,
Traduit de I'anglais compositeur et pedagogue, theorise dans son invitation a « musiguer» dans les
par Jedediah Sklower, , . .

Préface d’ANtoine annees 1960. Tandis gue nous nous engagions dans des recherches sur les
- Hennion, rapports entre design, musique, et technologie, la divergence des points de vues

Editions de la : , . . : . .. s
T — de chacun sur I'experience musicale a fait ressortir un desir commun. Il etait pour
«le e mUSiCZa(';g' nous essentiel d'étudier le sens de I'expérience musicale comme activité humaine

a part entiere, et de la confronter aux enjeux de l'ere technologique actuelle.

Nous avons repris I'expression musiquer car elle definit 'expérience
musicale comme I'ensemble de relations organisees non seulement entre les
SONS Mais aussi entre les personnes qui y participent. D'autre part, .exe réevele notre
intention de méler création algorithmique et posture participative. Cette extension
de fichier evogue egalement la notion de programme, et fait echo aux dispositifs
technologigques actuels, a leurs enjeux et leurs usages. Dans cette collection de
mMmemoires, trois axes de recherches sont remis en question, celui de l'interface,
de la performance, ainsi que celui du rituel, afin d'explorer le potentiel des outils
numeriques dans l'experience musicale, gu'elle soit individuelle ou collective.
Nous y analysons differents contextes et usages selon la multiplicite des relations
[0] vivantes que nous imaginons, ceélébrons ou réalisons guand nous musiquonst!: de
ol la composition a I'improvisation, des dimensions savantes ou populaires, amateures
ou professionnelles, ou encore des phenomenes d'immersions sonores aux effets

gue produisent [a musigue sur les corps et les esprits. Ces modalites de l'activite

musicale nous interessent et nous passionnent, car elles sont au croisement

d'enjeux techniques, sociaux, esthetiqgues, psychologigues et bien d'autres encore.
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Lenquéte sur la Musicobricologie numerique introduira cette collection et
etudiera la notion d’'interface dans le processus de creation musicale. Lanalyse des

etude s'appuiera

sur le champ

!

mentationala:
des arts performatifs et
un « design performatif ». Lo
creations musicales partic
[lumiere et de la fumeée, qui rendra compte de |la retransc

differentes formes de dialogues entre I'interface et son createur posera la guestion
de l'appropriation des outils pour nous mener a la question de La performance
participative comme dispositif d'expeéri '0IS sociale et musicale. Cette
INnteractifs pour conceptualiser
pportunite d'imaginer de nouveaux dispositifs de
ipatives nous conduira a Transe et auralisation de la

fiption sonore de structures

de désorientation. La question du lacher-prise rejoindra alors une problematique

gui Nous est co

pour faire musio

Avant d'étre un mot qui designe un vehicule qui se dep

«bolide» était a

traversent le cle

origineunte

‘me astronomique C

efinissant

et qui disparaissent trop vite de

mmune: comment pouvons-nous utiliser les outils numeriques
uer a travers le design d'une experience musicale collective?

ace a grande vitesse,
€S COorps celestes qui

notre champ de perception pour
gu'on les comprenne. Nous en avons fait le nom de notre collectif et cherchons
alnsi a hous definir par notre dynamigue et notre synergie.

Nos reflexions sont ancrees dans une envie concrete de faire, de fabriquer et
de créer. Cette collection de mémoires est le point de deépart de notre projet. Elle
NOUS amenera a conjuguer nNos recherches tant theorigues que pratiques pour
experimenter differentes formes de reponses, aux regard des enjeux ayant fait
'objet de nos investigations.



